En el verano del 2022 tuvo lugar una de las citas mas impor-
tantes y significativas en el calendario mundial del arte: la
Documenta. Este evento sucede cada cinco afios en la ciudad
de Kassel (Alemania), y es para muchos de los entendidos un
mile stone, en lo que se refiere a posturas del arte contempo-
raneo, solo comparable con la Bienal de Venecia. Y si bien en
cada una de sus realizaciones ha dejado en sus visitantes la
idea de haber asistido al evento que cambiaria el curso de la
historia del arte, en esta entrega, la Documenta 15 ha marcado
definitivamente un antes y un después, pues en esta ocasién
ha dejado la idea mas de ruptura que de cambio, por cuanto
sacudié los cimientos mismos de esta cita quinquenal.

Para entender lo que sucedié en esta ultima edicién de la Do-
cumenta y sus alcances tanto en los eventos de arte como en
los discursos politico-culturales del mundo, nos obliga a mirar
los origenes de la Documenta misma. Su historia esta intima-
mente ligada con los procesos de la posguerra en Alemania. El
nombre mismo Documenta es un neologismo que se refiere a
una documentacioén de arte moderno, un movimiento artistico
condenado por el nazismo en Alemaniay los paises ocupados
durante los afios en que esta dictadura se mantuvo en el po-
der. Muchos movimientos artisticos abstractos de finales del
siglo XIX y comienzos del XX, como fauvismo, cubismo, expre-
sionismo o der Blauer Reiter, fueron considerados “arte dege-
nerado” por parte del Nacional Socialismo.’

Los primeros organizadores de la Documenta, Arnold Bode y
Werner Haftmann, buscaron en sus primeras versiones estable-
cer un puente cronoldégico y lineal entre los movimientos artisti-
cos condenados por parte de los nazis y otras escuelas previas
ala Segunda Guerra en Alemania, como la Bauhaus, con el afan
de reconstruir o reestablecer una historia del arte occidental.
Hoy incluso se miran con recelo estos origenes al vincular al
mismo Werner Haftmann con el brazo paramilitar del Nacional
Socialismo en Alemania durante la Segunda Guerra Mundial.

La primera Documenta se planeé como un evento secundario a
la Bienal de Jardineria que se realizaba por tercera vez desde el
fin de la Segunda Guerra Mundial.® Estas bienales de jardineria
se remontan al siglo XIX, junto con las exposiciones industriales
y de ciencias como la Gran Exposicion de 1851, organizada en

Londres y en los salones de Paris. Todos estos grandes even-
tos forjaron una tradicién de macroencuentros que buscaban
establecer los nuevos canones de modernidad basados en los
principios de la llustracién y confiando en las bondades de la
Revolucién Industrial europea. Con estas ferias, Europa cons-
truy6 plataformas de promocién para su vison de progreso y
bienestar, no solo en el viejo continente, sino con extensiones
en las antiguas colonias europeas, incluida Colombia.

La Documenta Fifteen fue curada por el colectivo ruangrupa,
de Indonesia. Por primera vez, alguien del continente asiaticoy,
sobre todo, por primera vez un colectivo estaba a encargado de
liderar y convocar este evento. ruangrupa, a su vez, invitd a ca-
torce colectivos mas, que invitaron a otros y, asi, llegaron a ser
mas de 1500 artistas, arquitectos, filésofos, musicos y diferen-
tes profesionales que estuvieron involucrados durante los 100
dias en conciertos, charlas, exposiciones, talleres y diferentes
eventos en la ciudad de Kassel.

Desde que se anuncié a ruangrupa como comisario de esta
muestra en 2019, no se hicieron esperar los comentarios y
ataques y muestras de descontento. Todo se intensific6 a co-
mienzos de 2022, cuando las primeras acusaciones de antise-
mitismo aparecieron por cuenta de la alianza contra el antise-
mitismo de Kassel, en contra de sus organizadores y algunos
colectivos presentes en la muestra. Luego, cuando la Docu-
menta Fifteen abrid sus puertas a la prensa, estas acusaciones
crecieron por causa de la obra People’s Justice, realizada en
2002 por el colectivo Taring Padi, pues se le acus6 de promo-
ver imagenes antisemitas. La obra fue rapidamente cubierta
con una tela negra mientras un comité encargado evaluaba las
acusaciones. Al final, la obra fue removida del Friedrichsplatz
(la plaza principal) en Kassel, donde se encontraba expuesta
antes de abrir la muestra al publico.

El evento quedd entonces marcado por el escandalo a lo lar-
go de sus cien dias. La diversidad de argumentos y posiciones
hizo que la duracion de esta Ultima version fuera insuficiente
para entender los alcances y la magnitud de lo que habia entra-
do en juego, no solo en las futuras versiones de la Documenta,
sino incluso respecto a las relaciones entre arte y politica, arte
y censura, arte y medios de comunicacion. Al final, pareciera

La Documentai5 ha
marcado definitivamente
un antesy un despues,
pues en esta ocasion ha
dejadolaideamasde
ruptura que de cambio,
por cuanto sacudio los
cimientos mismos de
esta cita quinquenal.

que la invitacién a un colectivo de lo que ahora se denomina
el sur global hubiera sido mas para cumplir con cuotas de in-
clusion que una auténtica intenciéon de conocer propuestas
diferentes a las que se han impuesto desde el siglo XIX desde
Europa al resto del mundo.

Cuando se me propuso hacer una crénica de la Documenta
Fifteen, ya se intuia la dificultad para hacerla sobre una mues-
tra que se centraba mas en los procesos largos y que no se
enfocaba en los resultados cerrados y terminados que suelen
verse en este tipo de exposiciones. Sin embargo, la cascada
de eventos, criticas y escandalos superé cualquier prediccion
que pudiera hacerse a la dificultad de la tarea.

Por esta razén, este texto ha sido finalmente concebido desde
otra orilla. Mi propuesta al lector es la de un cadaver exquisito,
antes que la de un texto terminado. La idea de cadédver exqui-
sito se refiere a la técnica usada por los surrealistas: consiste
en un juego de mesa en el que cada participante escribe una
frase o se hace un dibujo sobre una hoja de papel que se dobla
antes de pasarla al siguiente jugador. Este debera continuar
con un nuevo aporte y, asi sucesivamente, hasta que todos los
participantes hayan escrito o dibujado algo. Al final de la ronda,
se procede a leer o mostrar el resultado. Lo que buscaba con
esta actividad es la creacién de una poética grupal, ludica, an6-
nima, intuitiva y espontanea, que de alguna manera manifieste
el inconsciente colectivo presente en el grupo participante.

El presente caddver exquisito toma diferentes fuentes de pren-
sa, articulos, textos y los comentarios e imadgenes compartidos
por amigosy colegas, que o bien refieren directamente a la Do-
cumenta Fifteen, o bien son referentes que invitan a una explo-
racién mas alla de este marco espacio-temporal definido por la
muestra en Kassel. Con ello se busca, antes que desenmarafar
las complejas tramas que se entretejieron a lo largo de estas
discusiones, hacer una invitacion al lector a aportar con sus
propias fuentes (futuras y pasadas) a este texto surreal. Frente
a nuevos tiempos en que pareciera que la inteligencia artificial
nos brinda una opcién de producir y escribir textos que aluden
aundeterminado tipo de légica, quisiera proponer un texto que
se extiende mas alla de las paginas y que cuestiona la idea de
autor para pasar a ser un ejercicio colectivo en construccion.

Mas que otras, la Documenta Fifteen ha marcado un antes y
un ahora en el mundo del arte. Y es que pensar un evento que
obedece a unas estructuras y tradiciones europeas desde el
llamado sur global tenia que sacudir dichas formas hasta sus
mas profundos cimientos, siiba a ser consecuente con sus pro-
pios criterios. Esta Documenta rompi6 desde sus inicios con la
idea de un evento terminado, de narrativa continua y lectura
unidireccional, para pasar a ser una invitacion a la discusién,
los aportes provenientes de diferentes lugares y contextos. Se-
guramente, esta no sera la Gltima Documenta, pero si es un
hecho que la hegemoniay la autoridad en el discurso histérico
y estético impuesto en los ultimos siglos desde Europa al resto
del mundo ha explotado, y sus pedazos pueden recomponerse
a partir de nuevas centralidades, con diferentes interpretacio-
nesy desde angulos muy diversos.

Pareciera que estamos frente a un cadaver exquisito que res-
ponde méas a un inconsciente social y colectivo que se des-
pierta, y donde antes que una sola narrativa Unica y lineal, son
varias las que van abriendo campo para comunicarse. Tal vez
a los ojos de una logica occidental esta Documenta sea un
verdadero desastre, o que nos invita a pensar que un evento
como este si tiene algun sentido de evolucién. Es tal vez des-
prenderse de conceptos que vienen de ideas preconcebidas
de éxito o fracaso, pues son en realidad procesos continuos en
constante desarrollo.
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I (6.03.2019. No es de extra-
nar que el nuevo director de la Documenta
haya provocado una respuesta dividida.
Mientras algunos esperan con impaciencia
un viento fresco y no europeo para Kassel,
otros consideran que el nombramiento de
ruangrupa es, en el mejor de los casos, una
broma. Kolja Reichert, por ejemplo, escri-
bio en el Frankfurter Allgemeine Zeitung
(FAZ) que estaba “muy sorprendido” por la
eleccion del colectivo, que “nadie conoce y que apenas co-
noce la Documenta y su historia”. Ni siquiera la orienta-
cion social del colectivo fue tan revolucionaria. A Catrin
Lorch, del Siiddeutsche Zeitung, en cambio, la medida le pa-
recio “valiente”. Swantje Karich, del Welt, se mostro satisfe-
cha con el agradable “tono humanista” del grupo de artis-
tas. En el Neue Ziircher Zeitung, Christian Saehrendt valoro
la eleccion del colectivo indonesio como “arriesgada, pero
bienvenida”. Se preguntaba: “;Presentara ruangrupa una
solida exposicion de arte en Kassel, o se perdera la proxima
Documenta en una multitud de proyectos socioculturales

entre Java y el norte de Hesse?”. 03,2019_
En el panorama artistico y cultural indonesio, ruangrupa es
desde hace tiempo un nombre conocido y consolidado.
Fundado en 2000 en la capital indonesia, Yakarta, ruangru-
pa —que se traduce como “espacio de arte”— es un colectivo
con un numero variable de miembros formado por artistas y
creativos que cuenta con su propio centro cultural en el sur
de Yakarta y participa en una amplia gama de actividades.
Como organizacion sin animo de lucro, el colectivo promue-
ve la difusion de ideas artisticas en un contexto urbano y el
amplio espectro de la cultura mediante exposiciones, festiva-
les, laboratorios de arte, talleres, investigacion y publicacio-
nes de libros, periodicos y revistas en linea.
13.03.2020. "Para nosotros, el museo es algo muy viejo,
melancélico. No queremos guardar obras. Nos mueve la inti-
midad que se ha perdido, entablar conversaciones diverti-
das, crear nuevas redes. Buscamos gente a la que no le im-
porte fallar. Iniciativas locas, generosidad, independencia.
Cuando el comité de expertos que nos selecciond preguntd
si ibamos a hacer una exposicion, les explicamos nuestro de-
seo de crear un espacio experimental y ense-

guida entendieron que no se trataba de algo

convencional. No renunciamos a un buen

cuadro, pero lo mostraremos en un contexto

y con formas mas ricas. Hay que pensar todo -

de nuevo, incluida la manera en que vemos 6U n

el arte. Las instituciones tienen miedo del
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™ Buena parte de las
exposiciones universales se
llevaron a cabo en fechas
conmemorativas importantes
para los paises que las
realizaban: la Exposicion
Universal de 1889, realizada
en Paris, celebraba el
centenario de la revolucion
francesa y la Exposicion de Filadelfia de 1876 senalo el primer
siglo de la independencia de los Estados Unidos. Con este
ingrediente simbolico de exaltacion de la nacion unido a las
muestras de los principales logros obtenidos en materia de
industria principalmente, las exposiciones universales se
caracterizaron por la celebracion de la nacién y el progreso.

I La apertura de la Gran Expedicion en 1851 coincidio
casualmente con la construccion de otra gran innovacion de la
Revolucion Industrial. Visitar Londres acababa de ser factible
para las masas gracias a las nuevas lineas de ferrocarril que se
habian extendido por todo el pais. Se organizaron excursiones
de iglesias y obras de todo el pais para ver las “Obras de la
industria de todas las naciones”, todas ellas alojadas en el
resplandeciente Palacio de Cristal de Paxton.

™Y La Documenta 11 fue uno de los acontecimientos mas
radicalmente concebidos en la historia de la practica artistica
poscolonial. Es un ejemplo de la influencia de los discursos
poscoloniales en la practica artistica critica de los ultimos
veinte anos al romper profundamente con los presupuestos
coloniales de la tradicion decimondnica de exposiciones
etnograficas o antropoldgicas del arte no occidental como
cultura primitiva. Expuso arte contemporaneo de todo el
planeta de acuerdo con una profunda critica del orientalismo y

“[...] El espectro de las prdcticas artisticas contem-
pordneas se amplia. Sus protagonistas, horizontes y puntos
de referencia también son cada vez mds polifacéticos. Plan-
teamientos como los del grupo curatorial Ruangrupa en el
marco de Documenta 15 son un buen ejemplo actual de la
apertura de posibles nuevas vias de expresion artistica y de
su exploracion. Crean comprension y fomentan la puesta en
prdctica de prdcticas artisticas desconocidas. Una exposi-
cion actual en el Museum der bildenden Kiinste de Leipzig

puede senialarse como otro ejemplo notable de expansion
pﬁblico, o lo subestiman, cuando no lo pro- n u evo a r e en términos de contenido y prdctica. Desde principios de

tegen. Por eso le dan obras cerradas. Pero

diciembre de 2022 se exhibe alli la obra de Olga Costa,

d e I m u n d O ? nacida en Leipzig en 1913, asi como destacadas posiciones
también somos conscientes de que hacer n del arte moderno mexicano”.

_,_La exposmlon de
arte mas prestlglosa_
;-del mundo ha |




solo obras efimeras seria muy aburrido."

I 3.03.2020. “Los ismos son

No se puede
reconstruir la
historia de la
modernidad si
no se habla de
asesinato

el neocolonialismo a los que

reduccionistas, nosotros no venimos de ese
ADN. Somos inocentes. Nunca hemos pisa-
do una Documenta pero tampoco ningin co-
misario, desde la primera edicion de 1955,
invitd a un artista indonesio”. Darmawan y
Ameng tienen un aire ocioso, muy buen hu-
mor y en sus explicaciones manifiestan una
afectuosa ironia. Mas expeditiva se muestra
la ultima incorporacion al grupo, la activista
e investigadora alemana Ayse Giile¢ —que ya
formo parte del equipo de Documenta 14 y
actualmente es jefa del departamento de Educacion del
Museo de Arte Moderno de Francfort—, que actuara de enla-
ce entre el colectivo y la organizacion alemana.
13.07.2022. Segun los comisarios no es tan importante
la obra de arte o el objeto resultante sino los procesos. La
base del concepto curatorial de Documenta 15 es el /um-
bung, un granero indonesio utilizado para almacenar el exce-
dente de la cosecha de arroz mientras que la comunidad de-
cide colectivamente cémo repartirlo. Para crear un lumbung
en Kassel, ruangrupa que consta de 14 miembros, invito a 14
colectivos de artistas internacionales a participar en la mues-
tra. Estos colectivos, a su vez, invitaron a mas de 60 colecti-
vos y artistas individuales. El resultado de este laberinto de
conexiones es que el nimero de artistas participantes se
cuenta por miles. Ademas, cuenta con 32 localizaciones a lo
largo y ancho de Kassel ademas de intervenciones en el espa-
cio publico y en el rio Fulda. [ e 19.01.2022.
Documenta 15, al igual que sus predecesoras, rechaza ex-
plicitamente cualquier interferencia externa en esta liber-
tad artistica. En el espiritu de un debate abierto y a varias
voces, Documenta 15 tiene previsto invitar a expertos in-
ternacionales al foro "jTenemos que hablar! Arte - Libertad
- Limites" (titulo provisional). Voces procedentes de diver-
sos campos, como la investigacion sobre el colonialismo,
el racismo y los derechos sobre la tierra,
los estudios sobre el Holocausto y el antise-
mitismo, los estudios indigenas, el derecho
y los medios de comunicacion, asi como el
arte y el trabajo cultural, entraran en un de-
bate para discutir el derecho fundamental
a la libertad artistica frente al creciente ra-
cismo, la islamofobia y el antisemitismo.
20.07.2022. Sin embargo,
meses antes de la inauguracion en junio, co-
menzo a arremolinarse la polémica. A partir
de enero de 2022, varios grupos, como la
Alianza contra el Antisemitismo de Kassel,

acusaron a los organizadores de

Nunca nos
descolonizaremos
sin incluir el
antisemitismo en
la conversacion

se enfrenta esta tarea, que
en muchos aspectos superé
la de anteriores muestras
emblematicas, como la
Magiciens de la Terre de 1989
en Paris, o la Whitney Biennial
de 1993 en Nueva York.
Supone un punto de inflexién
en la historia de Documenta
—-una de las exposiciones

de arte contemporaneo mas importantes, que se celebra en
Kassel (Alemania) cada cinco aios-, la primera comisariada
por un no europeo, con una presencia sin precedentes

de artistas fuera de Europa y Norteamérica, y una amplia
transformacion de la constitucion geografica e intelectual

de Documenta. Sin embargo, a pesar de la previsible amplia
cobertura, la recepcion critica de Documenta 11 ha sido hasta
ahora muy limitada.

™Y Mientras la batalla contra las fuerzas de los elementos
“terroristas” contintia a buen ritmo en Afganistan y otros
lugares —mientras los palestinos luchan contra la hegemonia
israeli en los Territorios Ocupados; mientras los grupos
antiglobalizacion combaten a la policia en Génova, Seattle,
Montreal y otras ciudades de Europa y Norteamérica; mientras
los manifestantes de Argentina, Turquia, Nigeria y de todo el
mundo en desarrollo se enfrentan a las perniciosas politicas del
Banco Mundial y del Fondo Monetario Internacional- existe hoy
la vision de que la "Zona Cero" representa el terreno despejado
desde el cual el margen se ha desplazado hacia el centro

para reconceptualizar las
diferencias ideoldgicas clave
de la actual transicion mundial.

S e
'BERDIR DIATAS KEKUATAN PANGAN. SENDRI

YNURIL Como artista colombiana residente en Alemania,
considero que a través de este tipo de eventos instituciona-
les y de gran envergadura, el arte contempordneo puede
abrir nuevos caminos y tender puentes. Se revisitan aconte-
cimientos historicos, los grupos sociales se reafirman y lla-
man la atencion sobre su significado social. En las diversas
acciones, esto se refiere tanto al pasado como al mundo del
arte del presente. Proyectos artisticos de Peri, Indonesia,
Cuba, Palestina o Colombia de repente tienen relevancia en
Kassel, Berlin y Leipzig. ; Deberia ser esto una ilusion? Por
mi parte, tengo la impresion de que la atencion del mundo
del arte se centra cada vez mds en regiones del mundo no
europeas.




antisemitismo. Varios de los artistas invitados, considerados
“activistas antiisraelies”, habian expresado su apoyo al movi-
miento Boicot, Desinversion y Sanciones (BDS), que “traba-
ja para poner fin al apoyo internacional a la opresion de los
palestinos por parte de Israel y presionar a este pais para
que cumpla la legislacion internacional”. Enormemente
controvertido, el movimiento BDS fue condenado como an-
tisemita en una resolucion formal aprobada por el Bundestag
(Parlamento Federal) Aleman en 2019. Algunos artistas
participantes han caracterizado a Israel como Estado colo-
nial de blancos que practica una forma de apartheid.
También se senald que no se habia invitado a ningun artista
israeli y, sin embargo, si se habia invitado al grupo palestino
The Question of Funding. Ante estas criticas, los organiza-
dores de Documenta programaron, pero luego aplazaron,
varios debates publicos en mayo para abordar estas cuestio-
nes. ruangrupa respondio a las acusaciones de antisemitis-
mo con una carta abierta: “Rechazamos enérgicamente es-
tas acusaciones y nos negamos a aceptar los intentos de
mala fe de deslegitimar a los artistas y censurarlos preventi-
vamente por su herencia étnica y sus presuntas posiciones
politicas”. 24.06.2022.
People’s Justice es una obra producida por
muchas personas de diversos origenes, in-
cluidos los miembros del colectivo Taring
Padi, asi como companeros manifestantes

desde su concepcion inicial en 2002. Su na- par a

ruangrupa

turaleza colaborativa desdibuja la idea de au-
toria y una clara posicion, significando mas
un tiempo y un grupo de personas concretos.
En la representacion que hace la obra de un
esperpento antisemita, su propia intencion
de ser “una campana contra el militarismo y
la violencia experimentados durante la dicta-
dura militar de Suharto durante 32 anos en
Indonesia, y su legado tal y como existe has-
ta nuestros dias” resulta contraproducente.
24.06.2022. "Acudimos a
Documenta 15 en solidaridad con las luchas
mundiales que estan desmantelando los le-
gados coloniales que dieron lugar al autori-
tarismo y la violencia respaldados por el
Estado. Acogemos con satisfaccion la valen-
tia de Documenta 15 y la vision de ruangru-
pa para cuestionar este legado y creemos
que un dialogo abierto y honesto es el mejor
enfoque para encontrar soluciones y actuar
juntos. En los ultimos dias, los visitantes
han acudido a nuestro espacio expositivo en
Hallenbad Ost para ver y dialogar con nues-
tras obras de arte. Muchos de ellos han

Grandes
expectativas

™" En la teoria estética de la evolucion de Haftmann,

la “camaraderia” de la Bauhaus desempena un papel central,
como “un organismo muy vibrante de extrema vigilancia

y receptividad” y “un centro unificado de acciéon” para
Alemania en el camino europeo hacia la abstraccion. También
rindid homenaje a los principales representantes en otras
publicaciones. Figuras destacadas como Oskar Schlemmer,
Paul Klee, Wassily Kandinsky y Lyonel Feininger no podian
faltar en la primera documenta.

I "Esto tenia que ver con el hecho de que las casas
reinantes encargaban expediciones de plantas. Es decir, se
encontraban plantas exoticas en Sudamérica y otros paises

y se enviaban a Europa de forma aventurera. Y estas plantas
también se mostraban. Se las mostraban a los demas, pero
también a la poblacion", explica Jochen Sandner, director de la
Bundesgartenschau.

I Las exposiciones
de plantas demostraban la
curiosidad por el mundo y al
mismo tiempo la potencia de
la casa reinante, prometian
el encanto de lo extranjero

y ensenaban a la poblacién
a maravillarse. Hortensias,
lirios, dalias, todas estas
variedades venian de tierras
lejanas. Crecio el interés por
las plantas, se popularizo la
jardineria, hasta el punto que
en el siglo XIX se celebraron
en Alemania las primeras
ferias de jardineria.

Y "Se pide al
Reichskolonialamt (Oficina
Colonial Imperial) que
trabaje para que las nuevas

Disfruté la Documenta 15, porque se combinaron
diferentes tiempos, encuentros, realidades en un lugar, su-
puestamente muy distintos e independientes, [que] resulta-
ron conectados e influyendo unos en otros.




dedicado tiempo a hablar con nosotros y

transmitirnos tanto su aprecio como sus cri-

ticas, y esperamos que esto continue."

C wad 07.07.2022. El espiritu de

colaboracion se vio socavado cuando se re-

tird People’s Justice (2002), de Taring Padi,

una obra que mostraba tropas antisemitas,

y se cerraron temporalmente otros espa-

cios no relacionados con la polémica, in-

cluidos los que contenian obras de los co-

lectivos palestinos Subversive Film vy

Question of Funding (QoF). En el momen-

to de escribir estas lineas, la exposicion se

encuentra inmersa en un intenso debate so-

bre el antisemitismo. Este polémico discur-

5o, que se desato en enero cuando se acuso

a algunos participantes, entre ellos QoF, de

apoyar el movimiento BDS, que el gobierno

aleman considera antisemita, ha eclipsado

el arte hasta tal punto que parece inverosi-

mil que Documenta 15 adquiera un signifi-

cado independiente de esta interpretacion.

| ] 17.07.2022.LaDocumenta,

que cada cinco afnos convierte la adormecida

ciudad alemana de Kassel en el centro del mundo del arte, construcciones en las colonias a|emanas, tanto pl]b“cas
cuenta con mas de 1.500 participantes y —por primera vez como privadas, se adapten mas al caracter del pais en su
un colectivo, el indonesio ruangrupa. Pero el sabado su conse- aspecto exterior y.en lo que reSpeCta a los materiales

jo de supervision expreso su “profunda consternacion” por el como a las formas conStrUCtivass se disefien mas en
contenido “claramente antisemita” de la exposicion inaugura-  sentido de una arquitectura con los pies en la tierra.” Asi
da en junio, y declar6 que se habia llegado a un acuerdo con  ge afirmo en una mocion presentada por el departamento
Sabine Schormann, la directora general, para “rescindir [su] de Karlsruhe durante la asamblea general de la Deutsche
contrato”. 07.08.2022. “Ya no participaré . . .

en [Documenta 15]”, escribié Steyerl en un correo electro- KOIonIalgeseIISChaft (SOCIedad Colonial Alemana)
nico enviado esta semana a los organizadores de la exposi- celebrada en Breslau en junio de 1913. En ese momento, la
cion, cuya copia se ha compartido con Artnet News. “No planificacién de la “Casa para las colonias alemanas”, que
confio en la capacidad de la organizacion para mediary tra-  ga jba a presentar en la Exposicién del Werkbund aleman
ducir la complejidad. Esto se refiere a la reiterada negativa a en Colonia, ya estaba en pleno desarrollo, por lo que la

desde su inauguracion en 1955— habia sido comisariada por

facilitar un debate inclusivo sostenido y estructuralmente

anclado en torno a la muestra, asi como a la negativa de fac-

. i w m VAT Primero, el enfoque es un complejo paisaje alterna-
to a aceptar la mediacion. 29062022 tivo. Un regalo en tiempos dificiles que ha sido demasiado
Muchas de las obras de Documenta abordan historias con- poco apreciado. Segundo, el formato de Documenta estd an-
trovertidas. El Instituto de Artivismo Hannah Arendt ticuado. También inadecuado para las ideas de Ruangrupa.
Demasiado grande, orientada al consumo de arte, todo a la
(INSTAR) de La Habana, por ejemplo, se enfrento al inter- ez y casi » queda ms de

minable purgatorio de la represién y la censura en la Cuba el ar arte? Una e
, . . . . propias reivindicaciones sobre el arte. Bueno, y al mismo
contemporanea. Atis Rezistans/Ghetto Biennale, de Haiti,

presento figuritas escultéricas que combinaban restos de
metal y lo que parecian craneos humanos reales, recordato-
rios escalofriantemente grotescos de que los espiritus de la
exitosa Revolucion haitiana siguen esperando el reconoci-

miento mundial. Una sencilla presentacion documental de

tiempo decepcionante. Por ultimo, la actitud hacia Israel

fue criticada, se convirtio en un escandalo. Y si, no fue poli-

ticamente correcto. Pero jquizds Documenta era necesaria
para transmitir el choque de actitudes entre los mundos?
> temo que no puedo expresarlo bien en pocas palabras.

Yo misma me alegro de haber visto la Documenta, habia

muchos trabajos buenos y muchos malos. En mi opinion,
algo se ha puesto en marcha.




The Black Archives de Amsterdam examino las representa-

ciones de los negros en las publicaciones de principios del
siglo XX, delineando el problema de hacerlo cubriendo la
palabra "N" en la portada de un libro de musica, pero no las
preocupantes representaciones racistas de los negros en un
matrimonio. Por definicion, los archivos conservan material
contaminado; en un contexto de exposicion,

la cuestion es como se trata ese material. En

el caso de los Archives des Luttes des Femmes We r n e r

en Algérie (Archivos de las Luchas de las

Mujeres en Argelia), que surgieron a raiz del H aft m a n n y

levantamiento popular de Hirak en Argelia,

exposicion ofrecia una “oportunidad favorable”
para “anadir en la realizacion de estos deseos”.

™" En 1863 se produjo un gran revuelo tras
el rechazo por parte del jurado del Salén de un
numero inusualmente elevado (3.000) de cuadros
presentados, entre ellos Dejeuner sur LHerbe (1863)
de Edouard Manet, y obras de Whistler, Cezanne

y Camille Pissarro. Para apaciguar a los criticos

y “dejar que el publico juzgara la legitimidad de
estas quejas”, el emperador francés Napoledn

Il anuncid que los pintores cuyas obras habian
sido rechazadas por el jurado del Salén podrian
exponer sus obras en un local contiguo al Salon. La
exposicion se conocié como el Salon des Refuses
(Salon de los Rechazados), nombre que se aplico
posteriormente a todas las exposiciones de obras
de arte rechazadas por el jurado del Salon oficial
de Paris, en particular las de 1874, 1875 y 1886.
Aunque en 1863 las obras rechazadas fueron
objeto de mayores criticas por parte de los criticos
de arte, la mera existencia de esta exposicion
“alternativa” socavo la exclusividad del Salon oficial.
A partir de entonces, los artistas empezaron a
organizar sus propias exposiciones (sobre todo los
impresionistas en las décadas de 1870 y 1880), y
muchos historiadores del arte situan el inicio del
Arte Moderno en el primer Salon des Refuses.

I Desde entonces, nada parece ser igual en el sector
cultural de la Republica Federal de Alemania, donde investigar
los crimenes violentos de la Segunda Guerra Mundial y sus
consecuencias se ha considerado durante mucho tiempo un
asunto de Estado. Investigaciones posteriores revelaron que
un segundo héroe de la historia del

arte aleman -Werner Haftmann — fue
miembro del NSDAP, incluso de las SA, y
persiguio y torturo a partisanos en ltalia.

n |}
en 2019, y relatan las luchas por la emanci- Ia e m I n e n C I a

pacion y la igualdad de derechos de las mu-

jeres, especialmente entre 1988 y 1993. grls de Ia

Esto se pone de manifiesto con la reproduc-

cion de un folleto sobre Palestina de 1988 docu menta

=N




que representa —en un estilo xilografico de imitacion naive
que no desentonaria en un libro infantil— a soldados israelies
como monstruos con aspecto de orcos que capturan a un
nino desarmado de ojos grandes. Este tipo de material debe-
ria ser accesible para permitir la exploracion de la logica y la
historia de la iconografia propagandistica, pero obviamente
no como un lapsus que pasa desapercibido o con un proposi-
to incuestionable. 21.07.2022. Con un pre-
supuesto de aproximadamente 35 millones de euros y con
pronosticos de hasta 900.000 mil visitantes, la Documenta
es, en gran parte, un gran negocio para la ciudad y para el
estado, que ha crecido en las ultimas décadas. En el 2002
la Documenta 11 costé 12,5 millones de euros y tuvo
700.000 visitantes, lo que representa un considerable au-
mento en ambas cifras si se le compara con la famosa
Documenta 5 curada por Harald Szeemann en 1972, cuyo
presupuesto fue de 1,5 millones de euros y recibio 200.000
visitantes. 24.09.2022. Bueno, eso suena
divertido. Pero, jy si el arte de tus amigos apesta? Esta "con-
trovertida" Documenta fue —por hablar de lo que los visitan-
tes realmente vieron en Kassel— la mas segura y aburrida de
este siglo, como evidencia el casi inexistente debate en torno
a las obras expuestas. Mas alla de la propaganda de archivo,
la exposicion estaba repleta de demostraciones de talleres a
los que no habias sido invitado, videos insulsos que apenas
merecerian un aprobado en la presentacion de fin de carrera
de una escuela de arte, e innumerables carteles y pancartas

dignos de la pared de la habitacion de un adolescente ("Esta

es mi voz, escucha") o de un seminario de formacion de la
ONG ("Nuestro objetivo es respetar y honrar la humanidad
de todos en el espacio, como usar el pronombre elegido por
la gente"). Sin embargo, para una faccion creciente en el am-
bito de la cultura, quejarse del nivel patéticamente bajo del
arte expuesto es irrelevante en el mejor de los casos, opresi-
vo en el peor. Lo que importa son los artistas, no el arte.
Compartir es cuidar. Pasame la cerveza.
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Notas de Prensa

Documenta 15: Grandes expectativas para ruangrupa
Stefan Dege
En: Deutsche Welle

ruangrupa inaugura una nueva era en la documenta
Katin Figge
En: Goethe-Institut Canada

ruangrupa: "Nunca hemos pisado una Documenta"
Angela Molina
En: El Pais

ruangrupa: "Nunca hemos pisado una Documenta"
Angela Molina
En: El Pais

Documenta Fifteen, el lumbung de Kassel
Maria Mufioz
En: NEO2

Declaracion sobre las acusaciones de antisemitismo
contra Documenta Fifteen
En: Documenta Fifteen Website

El escandalo de antisemitismo en Documenta 15
Eric Langenbacher,
En: American-German Institute (AGI)

Nunca nos descolonizaremos sin incluir el antisemitismo
en la conversacién

Amelie Jakubek, Alina Kolar, Dalia Maini, Ido Nahari,

Maria Inés Plaza Lazo, y Pawet Sochacki

En: Arts of the Working Class

Declaracién de Taring Padi ante el desmantelamiento de
"People’s Justice"
En: Documenta Fifteen Website

El caos do it yourself de Documenta 15
Nadine Khalil
En: Frieze

Documenta 15: Renuncia el jefe de exposicién de arte
aleman en medio de indignacién por obras antisemitas
Agence France-Presse in Frankfurt

En: The Guardian

La artista Hito Steyerl ha retirado su obra de la Documenta,
afirmando que "no confia" en la capacidad de los
organizadores para hacer frente a las acusaciones de
antisemitismo

Taylor Dafoe

En: Artnet

"Historias controvertidas" a propésito de la Documenta 15
Jorg Heiser
En: e-flux

Documenta 15. Anatomia de un escandalo
Jorge Sanguino
En: Artishock Revista

La exposicién de arte mas prestigiosa del mundo ha
terminado. Quizas para siempre

Jason Farago

En: New York Times
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The Great Exhibition 1851
Ben Johnson
Historic UK

sUn nuevo arte del mundo? Documentando Documenta 11
Stewart Martin
Radical Philosophy

The Black Box
Okwui Enwezor
Introduccién Catdlogo Documenta 11

Werner Haftmann, la eminencia gris de la documenta
Harald Kimpel
Documenta Archiv

La Bienal Alemana de Jardineria
Anna Pataczek
RBB24 INFORADIO

La Bienal Alemana de Jardineria
Anna Pataczek
RBB24 INFORADIO

La “ Casa Colonial “ en la Exposicién Alemana del
Werkbund de 1914

Anne-Kathrin Horstmann

“K6ln und der deutsche Kolonialismus”

Paris Salon. Annual Exhibition of the French Academy of
Fine Arts

Visual Arts Encyclopedia

No se puede reconstruir la historia de la modernidad si no
se habla de asesinato

Antje Stahl
Republik

Testimonios

Juana Anzellini
Alissa Diesch

Natalia Wehler
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Figuras

Folleto, mapa 90
Documenta Fifteen

Horizontal Newspaper, documenta fifteen edition, 2022 91
Dan Perjovschi

Lugar: Rainer-Dierichs-Platz

Fuente: Juana Anzellini

Berdiri Di Atas Kekuatan Pangan Sendiri, 2009 92
Taring Padi

Lugar: Hallenbad Ost, Bettenhausen

Fuente: Roberto Uribe Castro

Rakyat Demokratik, 2021 93
Taring Padi

El banner fue hecho en 1998 luego de la caida de Suharto.
Quemado en 1999 por un grupo de fundamentalistas

islamicos, Taring Padi hizo una réplica en 2021.

Lugar: Sobre la fachada del centro comercial C&A.Fuente:

Rolf Sachse

Sada [Regroup] 94
Sada

Videos de antiguos participantes de Sada recopilados en

una cinta antolégica proyectada durante los 100 dias de la
exposicion.

Lugar: Fridericianum

Fuente: Roberto Uribe Castro

How to Launch a Book, 2022 95
Richard Bell

Lugar: Fridericianum Museum

Fuente: Roberto Uribe Castro

People’s Justice de Taring Padi cubierta 96
Lugar: Friedrichsplatz

Fuente: Michael Patzold

People’s Justice de Taring Padi desmontada 96
Lugar: Friedrichsplatz

Fuente: Baummapper, CC BY-SA 3.0, via Wikimedia

Commons

Seleccidn de dibujos de abfackeln, 2022 97 -98
Nino Bulling

Lugar: Hafenstr. 76

Fuente: Roberto Uribe Castro

Detalle de instalacién, 2022 929
FAFSWAG

Lugar: Stadtmuseum

Fuente: Alissa Diesch

Handbook 102 -103
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Press Releases

Documenta 15: High expectations for ruangrupa
Stefan Dege
In: Deutsche Welle

Not surprisingly, Documenta’s new director has provoked
a divided response. While some are looking forward to a
breath of fresh, non-European, air for Kassel, others consid-
er ruangrupa’s appointment a joke at best. Kolja Reichert,
for example, wrote in Frankfurter Allgemeine Zeitung (FAZ)
that he was “very surprised” by the choice of the collec-
tive, which “nobody knows and which hardly knows any-
thing about Documenta and its history” Even the collec-
tive's social orientation wasn't particularly revolutionary.
Catrin Lorch of the “Sitiddeutsche Zeitung on the other
hand, found the move “courageous.” Swantje Karich of the
“Welt” was happy with the pleasant “humanistic tone” of
the group of artists. In the “Neue Ziircher Zeitung,” Christian
Saehrendt assessed the choice of the Indonesian collective
as “risky, but welcome.!” He wondered, “Will ruangrupa pres-
ent a solid art exhibition in Kassel, or will the next Docu-
menta be lost in a multitude of socio-cultural projects be-
tween Java and northern Hesse?”

ruangrupa Ushers In a New Era of Documenta
Katin Figge
In: Goethe-Institut Canada

ruangrupa has long been a well-known and established
name, on the Indonesian art and cultural scene. Founded in
2000 in the Indonesian capital, Jakarta, ruangrupa —which
translates as “art opportunity”— is a collective with a var-
iable number of members of artists and creators that has
its own cultural center in South Jakarta and is involved in
a wide range of activities. As a non-profit organization, the
collective promotes the dissemination of artistic ideas in an
urban context and the broad spectrum of culture through
exhibitions, festivals, art labs, workshops, research, and the
publication of books, newspapers, and online magazines.

ruangrupa: “We have never set foot in a Documenta”
Angela Molina
In: El Pais

“jsms are reductive, we do not come from that DNA. We are
innocent. We have never set foot in a Documenta, but no
curator has invited an Indonesian artist since the first edi-
tion in 1955 Darmawan and Ameng have an idle air, very
good humor, and they express an affectionate irony in their
explanations. More expeditious is the latest addition to the
group, German activist and researcher Ayse Glilec —who
was already part of the Documenta 14 team and is cur-
rently head of the Education Department at the Museum
of Modern Art in Frankfurt—, who will act as a connection
between the collective and the German organization.

Documenta fifteen, the “lumbung” in Kassel
Marfa Mufioz
In: NEO2

According to the curators, it is not so much the artwork
or the resulting object that is important, but the process-
es. The basis for the curatorial concept of Documenta 15
is the lumbung, an Indonesian granary used to store the
surplus from the rice harvest while the community collec-
tively decides how to distribute it. To create a lumbung in
Kassel, ruangrupa, which consists of 14 members, invited
14 international artist collectives to participate in the ex-
hibition. These collectives, in turn, invited more than 60
collectives and individual artists, resulting in thousands of
participating artists. The exhibition also includes 32 loca-
tions throughout the length and breadth of Kassel as well
as interventions in the public spaces and on the Fulda River.

PRS_06
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Statement on accusations of antisemitism against
Documenta Fifteen
In: Documenta Fifteen Website

documenta fifteen, like its predecessors, explicitly rejects
any external interference in this artistic freedom. In the
spirit of an open and multi-voiced debate, documenta fif-
teen plans to invite international experts to the forum We
need to talk! Art - Freedom - Limits (working title). Voices
from various fields including colonialism, racism, and land
rights research, Holocaust and antisemitism studies, Indig-
enous studies, law and the media as well as art and cultural
work will enter into a debate to discuss the fundamental
right of artistic freedom in the face of increasing racism,
Islamophobia and antisemitism.

The Anti-Semitism Scandal at Documenta 15
Eric Langenbacher
In: American-German Institute (AGI)

However, months before the opening in June, controversy
began to swirl. Beginning in January 2022, various groups
such as the Alliance against Anti-Semitism Kassel accused
the organizers of anti-Semitism. Several of the invited art-
ists, deemed “anti-Israeli activists,” had expressed support
for the Boycott, Divestment, and Sanctions (BDS) move-
ment, which “works to end international support for Israel’s
oppression of Palestinians and pressure Israel to comply
with international law!” Hugely controversial, the BDS move-
ment was condemned as anti-Semitic in a formal resolu-
tion passed by the German Bundestag in 2019. Some par-
ticipating artists have characterized Israel as colonial state
of white people practicing a form of apartheid. It was also
pointed out that no Israeli artists had been invited, yet the
Palestinian group The Question of Funding had been. In light
of these criticisms, Documenta organizers scheduled, but
then postponed, several public discussions in May to ad-
dress these issues. Ruangrupa responded to the allegations
of anti-Semitism with an open letter, stating: “We strong-
ly reject these accusations and refuse to accept bad-faith
attempts to delegitimize artists and preventively censor
them on the basis of their ethnic heritage and presumed
political positions.”

We will never decolonize ourselves without including
antisemitism in the conversation

Amelie Jakubek, Alina Kolar, Dalia Maini, Ido Nahari, Maria
Inés Plaza Lazo, and Pawel Sochacki

In: Arts of the Working Class

People’s Justice is a work produced by many people of di-
verse backgrounds, including the Taring Padi collective
members as well as fellow protesters from its initial con-
ception in 2002. Its collaborative nature blurs authorship
and clear positionality, signifying a particular time and
group of people. In the artwork’s portrayal of an antisemitic
grotesque, its own intention of being “a campaign against
the militarism and violence experienced during the military
dictatorship of Suharto for 32 years in Indonesia, and its
legacy as it exists up through the present day” backfires.
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Statement by Taring Padi on dismantling “People’s Justice”
In: Documenta Fifteen Website

We came to documenta fifteen in solidarity with the global
struggles that are dismantling colonial legacies that gave
rise to state-backed authoritarianism and violence. We wel-
come documenta fifteen’s courage and ruangrupa'’s vision
to interrogate this legacy and believe that an open and hon-
est dialogue is the best approach to find solutions and act
together. Over the past few days, visitors have come to our
exhibition space in Hallenbad Ost to view and engage with
our artwork. Many of them have made the time to talk to us
and convey both their appreciation and their criticism, and
we hope that this will continue.

The DIY Chaos of Documenta 15
Nadine Khalil
In: Frieze

The collaborative ethos was undermined when Taring Padi's
People’s Justice (2002), a work demonstrating antisemitic
tropes, was taken down and other spaces unrelated to the
controversy also temporarily closed —including those con-
taining work by the Palestinian collectives Subversive Film
and Question of Funding (QoF). At the time of writing, the
whole exhibition is mired in a raging debate about antisem-
itism. Initially sparked in January, when some participants,
including QoF, were accused of supporting the BDS move-
ment, which the German government has deemed antise-
mitic, this contentious discourse has overshadowed the art
to such an extent that it seems implausible for Documenta
15 to acquire meaning separate from this interpretation.

Documenta 15: Germany art exhibition chief resigns amid
outrage over antisemitic works

Agence France-Presse in Frankfurt

In: The Guardian

Documenta, which every five years turns the sleepy Ger-
man city of Kassel into the centre of the art world, features
more than 1,500 participants and —for the first time since
its launch in 1955— had been curated by a collective, In-
donesia’s Ruangrupa. But on Saturday its supervisory board
expressed “profound dismay” about “clearly antisemitic”
content after the show opened in Juwne, saying an agree-
ment had been reached with Sabine Schormann, the direc-
tor general, to “terminate [her] contract”.

Artist Hito Steyerl has pulled her work from Documenta,
saying she has ‘no faith’ in organizers ability to address
antisemitism accusations

Taylor Dafoe

In: Artnet

“I will no longer take part in [Documenta 15]," Steyer| wrote
in an email to the exhibition’s organizers this week, a copy
of which was shared with Artnet News. “I have no faith in the
organization’s ability to mediate and translate complexity.
This refers to the repeated refusal to facilitate a sustained
and structurally anchored inclusive debate around the show
as well as the de facto refusal to accept mediation.”
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“Contested Histories”: on Documenta 15
Jorg Heiser
In: e-flux

Many of the works at Documenta address contested his-
tories. The Havana-based Instituto de Artivismo Hannah
Arendt (INSTAR), for example, confronted the endless purga-
tory of suppression and censorship in contemporary Cuba.
Atis Rezistans/Ghetto Biennale from Haiti presented sculp-
tural figurines combining metal scraps and what look like
actual human skulls —chillingly grotesque reminders that
the spirits of the successful Haitian Revolution still await
global acknowledgment. A straightforward documentation-
al presentation by Amsterdam'’s The Black Archives looked
at representations of Black people in early twentieth-cen-
tury publications, delineating the problem of doing so by
covering the N-word on the cover of a music book —but
not troubling racist depictions of Black people at a mar-
riage. Archives by definition hold contaminated material; in
an exhibition context, the question is how such material is
dealt with. In the case of Archives des Luttes des Femmes
en Algérie [Archives of Women's Struggles in Algeria], which
came out of the Hirak popular uprising in Algeria, in 2019,
and chronicles the struggles towards women’s emancipa-
tion and equal rights especially between 1988 and '93, this
becomes apparent with a reproduction of a 1988 booklet
about Palestine that depicts —in a faux-naive woodcut style
that would not look out of place in a children’s book— Israeli
soldiers as Orc-like monsters capturing an unarmed child
with large eyes. This kind of material should be made acces-
sible to allow explorations of the logic and history of propa-
ganda iconography —but obviously not as a lapse that goes
unremarked upon, or with unquestioned purpose.

Documenta 15: Anatomy of a scandal
Jorge Sanguino
In: Artishock Revista

With a budget of approximately 35 million euros and fore-
casts of up to 900,000 thousand visitors, Documenta is, to
a large extent, big business for the city and the state, which
has grown in recent decades. In 2002, documenta 11 cost
12.5 million euros and had 700,000 visitors, a considerable
increase in both figures compared to the famous documen-
ta 5 curated by Harald Szeemann in 1972, with had a budget
of 1.5 million euros and 200,000 visitors.

The world’s most prestigious art exhibition is over.
Mayhe forever.

Jason Farago

In: New York Times

Well, that sounds fun. But what if your friends’ art sucks?
This “controversial” Documenta was —to speak of what vis-
itors actually saw in Kassel— the safest and most boring of
this century, as evidenced by the almost nonexistent dis-
cussion around any of the art on view. Beyond the archival
propaganda, it was bloated with show-and-tell displays of
workshops you were not invited to, jejune videos that would
barely merit a pass in an art school degree presentation, and
countless posters and banners worthy of a teenager’s bed-
room wall (“This Is My Voice, Listen”), or an N.G.O. training
seminar (“Our goal is to respect and honor everyone's hu-
manity in the space like using people’s chosen pronoun”).
Yet for a growing faction in the domain of culture, to com-
plain about the pathetically low standard of the art on view
is irrelevant at best, oppressive at worst. Artists matter, not
art. Sharing is caring. Pass the beer.
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The City of Light: Bogotéa and the Agricultural and Industrial
Exposition of 1910
Luis Carlos Colén

"Many of the world's fairs were held on important comme-
morative dates for the countries hosting them: the 1889
World's Fair in Paris celebrated the centenary of the French
Revolution, and the 1876 Philadelphia Exposition marked
the first century of the United States' independence. With
this symbolic element of national exaltation, combined
with displays of the latest achievements in industry and
technology, the world's fairs were characterized by the ce-
lebration of the nation and progress.”

The Great Exhibition 1851
Ben Johnson

“The opening of the Great Expedition in 1851 just happened
to coincide with the building of another great innovation
of the Industrial Revolution. Visiting London had only just
become feasible for the masses thanks to the new railway
lines that had spread across the country. Church and works
outings from across the country were organized to see the
“Works of Industry of All Na-tions” all housed in Paxton's
sparkling Crystal Palace.

A new world art? Documenting Documenta 11
Stewart Martin
Radical Philosophy

Documenta 11 was one of the most radically conceived
events in the history of postcolonial art practice. It is exem-
plary of the influence of postcolonial discourses on critical
art practice over the last twenty years in breaking profound-
ly with the colonial presuppositions of the nineteenth-cen-
tury tradition of ethnographic or anthropological exhibi-
tions of non-Western art as primitive culture. It exhibited
contemporary art from across the globe in accordance with
a profound critique of the orientalism and neocolonialism
that this task faces, which in many respects went beyond
that of previous landmark shows, such as the 1989 Magi-
ciens de la Terre in Paris, or the 1993 Whitney Biennial in
New York. It presents a watershed in the history of Docu-
menta —one of the pre-eminent exhibitions of contempo-
rary art, held in Kassel, Germany, every five years— the first
to be curated by a non-European, with an unprecedented
presence of artists from outside Europe and North America,
and an extensive transformation of Documenta’s geogra-
phical and intellectual constitution. However, despite pre-
dictably extensive coverage, the critical reception of Docu-
menta 11 so far has been severely delimited.

The Black Box
Okwui Enwezor
Introduction documenta 11 catalogue

As the battle with the forces of “terrorist” elements conti-
nues apace in Afghanistan and elsewhere —as Palestinians
fight Israeli hegemony in the Occupied Territories; as an-
tiglobalization groups battle the police in Genoa, Seattle,
Montreal, and other cities in Europe and North Ameri-ca;
as protesters in Argentina, Turkey, Nigeria, and all across
the developing world engage the pernicious policies of the
World Bank and the International Monetary Fund— there is
a view today that Ground Zero represents the clear ground
from which the margin has moved to the center in order to
reconceptualize the key ideological differences of the pre-
sent global transition.
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Werner Haftmann, the gray eminence of documenta
Harald Kimpel
Documenta Archiv

In Haftmann’s aesthetic theory of evolution, the »comra-
deship« of the Bauhaus plays a central role, as »a very vi-
brant organism of extreme vigilance and receptiveness«
and »an unified centre of action« for Germany on the Eu-
ropean path to abstraction. He also paid tribute to the main
representatives in other publications. Leading figures such
as Oskar Schlemmer, Paul Klee, Wassily Kandinsky and Lyo-
nel Feininger could not be missing at the first documenta.

The Garden Biennial
Anna Pataczek
RBB24 INFORADIO

"The exhibitions of plants showcased the curiosity for the
world and, at the same time, the power of the reigning hou-
se. They promised the allure of the exotic and taught the
population to marvel. Varieties such as hydrangeas, lilies,
and dahlias all originated from distant lands. As interest in
plants grew, gardening became increasingly popular, to the
point where the first garden fairs were held in Germany du-
ring the nineteenth century!”

The “Colonial Homestead"” at the German Werkbund
Exhibition 1914

Anne-Kathrin Hostmann

“KdIn und der deutsche Kolonialismus”

"The Reichskolonialamt was requested to work towards en-
suring that new constructions in the German colonies, both
public and private, were more in line with the character of
the country in terms of their external appearance, as well
as their choice of materials and construction meth-ods, ai-
ming for a down-to-earth architecture. This was stated in
a motion put forth by the department of Karlsruhe during
the general assembly of the Deutsche Kolonialgesellschaft
held in Breslau in June 1913. At that time, the “House for
the German Colonies,” which was set to be presented at the
German Werkbund Exhibition in Cologne, was already un-
derway, and the exhi-bition was seen as a favorable oppor-
tunity to contribute to the realization of these wishes.”

Paris Salon. Annual Exhibition of the French Academy of
Fine Arts
Visual Arts Encyclopedia

An uproar occurred in 1863, following the rejection by the
Salon Jury of an unusually high number (3,000) of submi-
tted paintings, including Dejeuner sur L'Herbe (1863) by
Edouard Manet, and works by Whistler, Cezanne, and Cami-
Ile Pissarro. To pacify the critics and “to let the public judge
the legitimacy of these complaints”, French Emperor Napo-
leon 11l announced that painters whose works had been re-
jected by the Salon Jury could exhibit their works in a venue
next to the Salon. The show famously became known as
the Salon des Refuses (exhibition of rejects), a name sub-
sequently applied to any exhibition of artworks rejected by
the jury of the official Paris Salon, notably shows in in 1874,
1875, and 1886. Although in 1863 the rejected works were
subjected to greater criticism by the art critics, the very
existence of this ‘alternative’ exhibition undermined the
exclusivity of the official Salon. Henceforth, artists began
organizing their own shows (notably the Impressionists in
the 1870s and 1880s), and many art historians date the be-
ginning of Modern Art to the first Salon des Refuses.
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The history of modernity cannot be reconstructed without
talking about murder

Antje Stahl

Republik

"Since then, nothing seems to be the same in the cultural
sector of the Federal Republic of Germany, where investiga-
ting the violent crimes of World War 1l and their aftermath
has long been considered a state matter. Further research
has revealed that a second hero of German art history, Wer-
ner Haftmann, was a member of the NSDAP, including the
SA, and participated in the persecution and torture of par-
tisans in Italy. “

Testimonies

Juana Anzellini

"[..] The spectrum of contemporary artistic practices is
broadening, with its protagonists, horizons and points of
reference becoming increasingly multifaceted. Approaches
such as those taken by the curatorial group Ruangrupa in
the context of Documenta 15 serve as an excellent current
example of the exploration of new avenues of artistic ex-
pression. These approaches promote understanding and en-
courage the adoption of previously unknown artistic prac-
tices. Another noteworthy example of expansion regarding
content and practice can be found in the current exhibition
at the Museum der bhildenden Kiinste in Leipzig. Since the
beginning of December 2022, the exhibit has featured the
works of Olga Costa, who was born in Leipzig in 1913, along-
side outstanding examples of Mexican modern art.”

As a Colombian artist currently residing in Germany;, | be-
lieve that through institutional and large-scale events like
these, contemporary art can pave the way for new oppor-
tunities and build bridges. These events allow us to revisit
historical occurrences, reinforce social groups, and highli-
ght their social significance. In the various actions, both the
past and the current state of the art-world are addressed.
Suddenly, artistic projects hailing from Peru, Indonesia,
Cuba, Palestine, or Colomhia become relevant in Kassel,
Berlin, and Leipzig. Is this merely an illusion? Personally, |
have the impression that the world’s attention is increasin-
gly shifting towards non-European regions of the world.
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Alissa Diesch

| enjoyed Documenta 15 because it brought together su-
pposedly very different and independent times, encounters,
and realities in one place, yet they were connected and in-
fluencing each other.

Natalia Wehler

First, The approach is a complex alternative landscape, a
valuable gift during these challenging times that has been
underappreciated. Secondly, the Documenta format is out-
dated and unsuitable for Ruangrupa’s ideas. It is too large,
compacted, geared towards art consumption, and most vi-
sitors only stay for 2-3 days. Third, what is art? It serves as
an exploration of our perceptions and claims on what cons-
titutes art. It is both good and somewhat disappointing. Fi-
nally, the exhibit's stance towards Israel was criticized and
became a scandal. While it may not have been politically
correct, perhaps Documenta was necessary to confront
the clash of attitudes between different worlds? ...I'm afraid
that | cannot summarise my thoughts on Documenta in a
few words. Personally, | am pleased to have attended the
event, although there were both impressive and disappoin-
ting works. Nevertheless, | believe that Documenta has
sparked something significant.
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