Hace unas semanas los gestores de la Conferencia Latinoamericana y Caribena
de Ciencias Sociales (cLACS0) 2025 nos invitaron como Ballet Triadico de la Uni-
versidad Nacional de Colombia y semillero de investigacién' a realizar una presen-
tacién en medio de su programacion, dedicada en esta ocasion a los Horizontes
y transformaciones para la igualdad. Nos parecié estimulante que una congrega-
cién de pensadores en asuntos sociales del Cono Sur conociera y considerara
nuestro trabajo creativo para exponerlo en medio de asuntos de tan alto calibre:
los derechos humanos, las democracias, las resistencias, las comunidades y la
paz. Nos sentimos en la mira; somos conscientes de que bailar es solo una de las
tantas razones y expresiones de nuestro proceso creativo desde las artes.

Muchas de las palabras impresas aqui fueron, por tanto, leidas en el Auditorio
Ledn de Greiff de la Universidad Nacional en Bogota, al mediodia del pasado 10
de junio. La construccién de ese texto y su lectura provocaron el exorcismo de
pensamientos, acciones y omisiones sucedidas desde el 2019 y se convirtio en
una estacion para ralentizar el paso, dar una mirada atras y para conmemorar
el valor del tiempo que ha transcurrido desde que decidimos bailar juntos en la
Facultad de Artes de esta universidad.

Cuando escribimos "nosotros", el lector puede entender que alli estamos con-
tenidos todos aquellos que al menos una vez estuvimos inmersos en las activi-
dades que hemos generado desde la aparicién de ambos espacios, tanto en el
Ballet Tridadico UNAL como en el semillero de investigacion. Hablamos en nombre
de estudiantes, profesores, directivos, egresados de esta y otras universidades,
actores independientes que pertenecen al semillero, personal administrativo,
voluntarios g, incluso, disidentes que han quedado en la orilla de este remolino.

Para valorar ese transcurrir del tiempo a través de lo que hemos construido,
hemos removido montafias de documentos, apuntes, cuadros de control, ac-
tas, presupuestos, cronogramas, programas de clase y carpetas de imagenes,
videos y audios. Nos hemos autoinvestigado y hemos elegido piezas fundamen-
tales de nuestro equipaje para exponer este laboratorio de pensamiento activo,
mas desde la tras escenay el goce del tiempo colectivo, que desde los resulta-
dos finales que se concretan en las puestas en escena publicas.

Proponemos que, a través de los tres dlbumes de memoria: Pensar, Bailar-crear
y Resistir, asistan a una exposicién imaginaria dedicada a nuestra Flor. Los albu-
mes exponen los inventarios de acciones innumerables, las anacronias y algunas
originalidades de nuestro trabajo como grupo. Dentro del album Resistir también
se encuentra la Cartografia del tiempo, que inicié como linea y se transformé en
geografia durante su levantamiento. Es una maquina de memoria y narracion,
dispuesta para recoger y adicionar los momentos futuros, para contar historias
colectivas o individuales y para descubrir sefiales utiles para lo que esté por venir.

UN TIEMPO SIN PANTALONES

La conjuncién Ballet Triadico UNAL + semillero de investigacion ha generado una
progresion de multiples fuerzas voluntarias, que tienen como cuestion comun las
siguientes preguntas: ;Podriamos ensefiar y aprender las artes de una forma no
compartimentada, de manera integral, transversal a diferentes disciplinas, inclu-
yendo diferentes escalas de pensamiento, para generar una fuerza creativa que
contribuya al buen vivir? ;Cémo aprendemos y ensefiamos y como podriamos
hacerlo mejor?

En la practica, con estos interrogantes a cuestas, somos unos criticos operan-
tes frente a sistemas académicos y sociales anacrénicos, rigidos o inhumanos
y vamos contra la corriente. Generamos una resistencia estimulante para crear
otras formas de hacer, otros modos de uso del conocimiento y de las habilida-
des, implementando el bottom up en la creacion. Estos deseos —jporque nos
mueve el deseo!— son fluctuantes y se mueven al son de muchas condiciones
cambiantes: el contexto que nos envuelve, la actualidad, las oportunidades que
nos soportan en paralelo, la economia de nuestros propios recursos, la canti-
dad y singularidad de personas que nos congregamos alrededor de los objeti-
vos simples, de los espacios que podemos usar para sery de la autodetermina-
ciony del poder individual, entre otros aspectos. Frente a este embate —que no
es otro que el de la propia vida, pero de una vida consciente—, este colectivo,
como fendmeno, se ha transformado de una manera poderosamente orgénica,
alimentado por nuestra fuerza que se apropia de él constantemente.

El Ballet Triadico naci6 en el 2019, en la Facultad de Artes de la Universidad Na-
cional de Colombia, como una apuesta para bailar —jpor finl— en juntanza con
todos los programas curriculares que la conforman: Artes (plasticas, escritura,
teatroy artes vivas), Arquitectura y Urbanismo, MUsica, Cine y Televisién, y Disefio
(Industrial y Gréfico). En ese momento, el Ballet represent6 la celebraciéon colecti-
va de la aprobacién en la mesa directiva de la Facultad del Doctorado en Creacién
+ Proyecto + Disefio (C+P+D)>?. Se traté de un proyecto académico y administra-
tivo que nos comprometio a cuatro areas curriculares a pensar en una posible y
urgente integracién de las artes. Producir una propuesta de este calibre fue un
logro importante en este momento, pues hizo evidente la imposible integracién
tedrica y practica de todas las artes alrededor de la accion de crear en equipo.
La propuesta del doctorado sucumbid, pero la puesta en practica de su plantea-
miento se ha hecho experimental en las escuelas de pregrado a través del Ballet.

Ese momento local coincidié con la conmemoracion de los cien afos de la es-
cuela alemana de la Bauhaus en todo el mundo. Euféricos, aprovechamos las
circunstancias simultadneas y emulamos el ejercicio que, bajo la direccion del
profesor Oskar Schlemmer, se denominé "Obra de arte total"3. Consistié en un
proceso de creacidén colectiva que hizo posible la participacién de todos los
integrantes de la escuela en tantos papeles y roles como fueran necesarios
para montar una escena de baile, musica, escenografia, iluminacién e interpre-
tacion. Nos Ilamé la atencidén que estas clausuras anuales festivas tuvieran el
propdsito politico de demostrar el talante de estudiantes y profesores, como de
integrarse con una comunidad local escéptica frente a las acciones creativas
de la Bauhaus.

Seducidos por las imagenes fotogréaficas y por los breves archivos histéricos
filmograficos de la obra original, decidimos traer los aprendizajes de esa moder-
nidad como un primer impulso para trabajar en nuestra realidad local. Al ritmo
de la musica del compositor colombiano Blas Emilio Atehortua, preparamos la
puesta en escena de apenas dieciséis minutos. Modelamos y construimos cin-
co personajes: tres de ellos recordaron la herencia de disefio aleman —moder-
no, abstracto, geométrico—; otro, cred la transicion entre esas caracteristicas
con otras blandas, sabrosas y entrafiables de nuestras palenqueras tropicales,
y el ultimo fue rescatado de nuestra modernidad prehispanica y montafera, re-
presentado en el poporo quimbaya, que forma parte de la muestra permanente
del Museo del Oro en Bogota.
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Un personaje entrafiable inauguré el Ballet y desde entonces ha permanecido
alli hasta cuando sus pantalones fabricados en cartén y tela se agotaron por el
uso: se trata de El Tiempo. Asi nombramos a esta réplica bauhausiana, pues
cuando da sus cortos y dificiles pasos, oprimido por la forma y los materiales,
produce el sonido del segundero inmisericorde atravesando simultdneamente
el espacio. Es él quien ha ordenado las entradas de los demas personajes, in-
cluidos los de la ultima version. Hoy sus pantalones sucumbieron a su accion
impertinente y constante, al desgaste de lo eterno. Tenemos, pues, un tiempo
sin pantalones. Veremos lo que esto significa en términos de creacién.

(QUIENES SOMOS? ;QUE HACEMOS?

Hacemos cuentas y méas de ciento cincuenta personas hemos formado parte
de esta obra total de creacion en seis afos. Contamos profesores de todas las
areas disciplinares de la Facultad de Artes y de otras facultades de la Univer-
sidad Nacional, sumados a estudiantes de esta y otras universidades, a volun-
tarios, a personal administrativo, a exalumnos y profesionales, técnicos, arte-
sanos, sabedores y lideres comunales de Bogotéa y de Leticia en el Amazonas,
especificamente. Formamos parte de un grupo lleno de diferencias que se va
transformando, creciendo y decreciendo como organismo alrededor de esta
construccién colectiva de pensamiento, movimiento y accién que es el Ballety
su brazo investigativo: el semillero.

A través de cuestionarnos quiénes somos y qué hacemos y como aprendemos y
ensefiamos las artes en la Universidad Nacional, deseamos huir de las autopistas
del saber, como lo diria Bruno Latour, en el sentido en que nos es comun adop-
tar una natural incomodidad que nos saque de nuestros lugares confortables, de
nuestras posiciones comodas en la academia y en la vida ponernos desde el pri-
mer momento "manos a la obra". Desdibujar las tradicionales jerarquias estableci-
das, entre alumno y profesor, por ejemplo, para construir un espacio creativo real
de libertad y en compania de otros resulté dificil y, algunas veces, insoportable,
pero fue fundamental para nuestra forma de operar porque pudimos reconocer
que todos sabemos hacer algo con nuestras manosy eso lo podemos ensefar. De
otra parte, todos —los profesores en primera linea— podemos aprender haciendo.

En marzo del 2020, apenas un mes después del estreno de nuestra versidbn mes-
tiza del Ballet Triddico, la crisis mundial por la pandemia causada por el coviD-19
nos llevo al aislamiento. A pesar del miedo, la construccién del proyecto colec-
tivo del Ballet continu6 a través de todos los medios posibles para poner en es-
cena a nuestros personajes creados que esperaban encerrados, en un salén de
una universidad vacia, de una ciudad en un mundo desolado, el momento de sa-
lira la pista. Mantener esta ventana de creacion abierta a través de las redes nos
salve. Empezamos a preocuparnos por cada uno y por todos. Los encuentros
persistentes que aguantaron esos mas de dos afios nos confirmaron que mas
que ser un semillero de investigacion, este era un cultivo de algo sagrado para
nuestras vidas compartidas a través de la musica, el color, el baile, la literatura 'y
otras pasiones que nos rondaban en medio de un presente critico.

PENSAR, BAILAR-CREAR, RESISTIR

Una triada define un "conjunto de tres objetos, circunstancias, sintomas o seres
estrecha o especialmente vinculados entre si" (Real Academia Espafola s.f.).

alto, ancho, largo

musica, vestuario, danza

bueno, bonito, simple

punto, linea, plano

naranja, verde, violeta

espacio, tiempo, arquitectura

agua que flota, agua dulce, agua salada
pensar, sentir, vivir

una trenza

El Ballet de Oscar Schlemmer fue una obra teatral dividida en tres partes que ex-
ploraban la relacién entre el cuerpo, el espacio y la forma. Para ello fue necesa-
ria la creacion de un equipamiento geométrico, de la musica y del movimiento.
Desde alli partimos, enriquecidos y, sobre todo, tentados a incorporar la idea de
nuestra naturaleza local mestiza de manera rotunda.

Pensar es crear. Y bailar es nuestra forma completa de crear. Bailar desata el
corazén flexible de ese nudo gordiano* que nos estructura con delicadeza y fle-
xibilidad. Bailamos subjetiva, metaférica, fisica e intelectualmente, con nuestro
cuerpo y pensamiento, como filosofia para cuestionar nuestra relacién con el
mundo, animados por el disefio de formas, musica, luz, colores y —;por qué
no?— también por la oscuridad y el silencio. Bailando resistimos festivamente
lo que nos ha correspondido vivir en nuestro tiempo.

La triada propuesta por Deleuze y Guattari (1991), pensar, crear, vivir activé el
montaje entre su escritura y la nuestra, esta ultima mas modesta ante tal mode-
lo. Reflexionar sobre la relacion de estas tres acciones y su manera de solapar-
se, es decir: pensar con pensar, sentir con bailar-crear y vivir como resistir, nos
ha llevado también a construir un cuerpo teérico-practico que nos mantiene
atentos y cuidadosos con nuestras relaciones, asi como a crear formas visuales
para exponernos ante el publico y construir.

La musica nos relne. El sonido es la sensacién mas publica que existe. Convi-
ve con el aire y cuando se produce, todo lo demés se acalla, los pensamientos
se arremolinan, los recuerdos se activan y emanan imagenes colectivas. Es una
realidad fisica concreta con cuerpo y cualidades. La musica de este baile se ha
desarrollado especialmente desde el 2023, cuando para la composicién de Con-
tracorriente esperd generosamente por la definicion de conceptos, ideas, carac-
terizaciones y personajes. Espero y se fue transformando sesion tras sesion, asi
nos confirmé que no hay leyes en las artes y que un ballet no siempre danza
una obra escrita previamente. Una vez mas, nuestras formas de composicién
favorecen los acuerdos comunes de horizontalidad en la creacion conjunta. Esta
inversiéon de érdenes solo es posible porque los musicos son generosos.

CARTOGRAFIA DEL TIEMPO

Preparando el material para esta seccion de la revista, nos hemos sumergido
en un mar de informacién conformado por un archivo que contiene miles de
fotografias, cientos de minutos de grabacién e innumerables bocetos de disefio,
preparacién y construccion de objetos; alli se acumulan incontables minutos
dedicados a todo tipo de escrituras, a jornadas de discusiones conceptuales,
a volver sobre las repeticiones y las originalidades. Montafas de registro de
nuestro tiempo en el Ballet han impregnado a este mapa.

El resultado de este montaje es una topografia determinada por las evidencias
de nuestros pensamientos, creaciones y acciones. Y lo consideramos un objeto
de creacién, en el que se sintetiza lo pensado, lo vivido, lo bailado, lo removido,
lo inaugurado. Vera el lector que su complejidad se asienta sobre diversos terri-
torios alo largo de los afios y que, tratando de apresar informacion, la hemos or-
denado entre lineas, por afos y temas. Nos preguntamos cuanto duraran todos
aquellos asuntos que estan sujetos a cambios o cuéles de los pensamientos y
acciones que vale la pena preservar para cultivar este espacio.

La Cartografia permite lecturas atravesadas, incompletas, lo que da espacio
para que la subjetividad personal contenga un alto poder creativo. Desde ella,
cada uno contara aquello que le interese recordar y proyectar: el momento de
entrada y salida al colectivo; el lugar a donde viajo y con quién; los momentos
en los cuales se visti6 para representar bajo las luces uno u otro personaje bai-
larin. Esta maquina de pensamiento y recuerdo es una herramienta de trabajo
para reflexionar sobre lo hecho y para tomar decisiones en diferentes presen-
tes. También es un regalo, una forma de agradecernos tanto cuidado que nos
hemos prodigado.
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Las diferentes formas como hemos registrado el tiempo hacen evidente que
el movimiento constante nos ha transformado colectivamente. Inauguramos
nuestro experimento en el 2019 con un Tiempo con pantalones de cartén, re-
plicando un modelo eurocéntrico del siglo Xxx —usamos materiales eléctricos,
formas y colores bésicos de las vanguardias artisticas—, para llegar despacio,
a los personajes de la version de Contracorriente: al Agua que flota, al Agua sa-
lada y al Agua dulce, basada en la flor Victoria regia que habita en el Amazonas.
En el 2023, cumplimos uno de nuestros deseos: nos aventuramos a viajar juntos
a Leticia. Alli nos dejamos llevar por nuestra geografia selvatica y nos volvimos
agua, agua que late y que baila.

Proponemos avanzar viendo las imagenes de los diferentes albumes, retenien-
do fragmentos de la Cartografia de tiempo como si esta fuera no solo un mon-
taje de tiempos, tipografias, eventos y personas, sino como si de una gran sala
de baile se tratara. Una para dar saltos, derivar, errar y moverse activando los
enlaces y cédigos QR disponibles y los enlaces dispuestos en ella. A través de
estos recursos, los espectadores accederan al movimiento, a los espacios y a
las composiciones sonoras y luminicas que hemos experimentado.

ALBUMES DE MEMORIA

Los inventarios de acontecimientos que conforman cada una de las partes
—~Pensar, Bailar-crear, Resistir— se presentan como coleccion de hechos co-
nectados por relaciones nada obvias. En cada capitulo exponemos imagenes,
enlaces y anotaciones tanto de lo exhibido en las presentaciones publicas
como de aquello que no ha sido visto porque se ubica en los confines de toda
retroescena del Ballet. Incluimos algunos de los procesos que consideramos
esenciales para expresar la triada; son a la vez efectos y resultados. Asi, estan
alli los cursos académicos, las preparaciones, los talleres de materiales, las ex-
perimentaciones en laboratorios, los apuntes de nuestros cuadernos con ideas
iniciales, los informes de las investigaciones, los bocetos y los disefios aln en
proceso. Todas las dudas y errancias estan contenidas en esta parte. También
incluimos los viajes como propdésitos grupales deseados, y las presentaciones
en espacios publicos. Sentira el lector que, tal vez, en cada conjunto se lee una
textura y un color o un &nimo que caracteriza cada actividad.

_—

BIBLIOGRAFIA

1. Deleuze, Gilles, y Félix
Guattari. 1991. ;Qué es la
filosofia? Traducido por
Thomas Kauf. Barcelona:
Anagrama, 1993.

2. Real Academia Espafiola.
s.f. Diccionario de la lengua
espafiola, 23.2 ed., version
23.8 en linea, s.v. "triada."
Accedido el 30 de julio de
2025. https://dle.rae.es/
tr96C3%ADada.

3. _Universidad Nacional
de Colombia. 2021.
Formulario para creacion,
apertura y modificacion de
programas de posgrado:
Doctorado en Creacion
+ Proyecto + Diseflo.
Bogota: Facultad de Artes,
Universidad Nacional de
Colombia.

Pensar

Pienso, luego existo
— Descartes, Discurso del método

Inventar, engendrar, procrear, imaginar, concebir, instaurar, fundar, establecer,
instituir, legitimar, nombrar, designar, elegir, razonar, discurrir, cavilar, estudiar,
recapacitar, creer, entender, estimar, considerar, rumiar, concentrarse, sospe-
char, juzgar, desear.

El pensamiento como accién atraviesa cada una de las actividades del grupo.
Crear continuamente —conceptos, ideas, guiones, pasos, personajes, esce-
nografias, iluminaciones, formas de cortar, de pegar, de tejer, ensamblar y de
dar apariencia a las cosas— contiene, en si mismo, tres enfoques paralelos:
el primero es el de construir sobre lo construido, que equivale a pensar sobre
lo ya pensado, reconociendo los saberes de cada uno de los integrantes y las
reiteraciones e insistencias identificadas en la Cartografia, asi como en las ori-
ginalidades que estén por venir. El segundo se trata de entender la realidad para
inventar conceptos que se amolden a ellay nos permitan afectarla positivamen-
te. Pensar como fuerza viva, surge de nuestro encuentro con el mundo y con
otros mundos. Una tercera linea —como manifestacion de nuestra existencia—
propone pensar como acto liberador de todo aquello que nos resta fuerza, que
nos aprisiona, o que nos distancia para inventar nuevas posibilidades.

Los dlbumes de esta seccion contienen diversos formatos que dan cuenta de
como registramos el tiempo. Las actas, planes de clase, cronogramas, calenda-
rios, trazados de tiempo, programaciones, horarios, responsabilidades, también
concentran los pensamientos sobre ese tiempo que se lanza al futuro. Pensar
en los procesos que desarrollamos nos demanda horas, dias, meses. Al revisar
este material lo apreciamos como formas racionales de crear. Estéticamente
son tapices que abrigan el tiempo contenido. Nosotros los hemos tejido.

CREACION * PENSAR

Espiral
Victor Hugo Veldsquez (2019)

Rotoscopia del Poporo bailando.
Angie Moreno Arteaga (20125)

136 — 137
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En este ejercicio juicioso de revisidon de nuestra
historia, nos atrapé la riqueza de los pequenos detalles,
con los cuales fuimos rellenando los vacios de nuestra
memoria para reconstruir una amalgama colectiva de
informaciones y afectos.

Instracciones de vigje. Tatiana Urrea Uyaban (2023)

Constelacidn de planeacidn. Tatiana Urrea Uyaban (2023)

140 - 141



Cronogramas, cuentas, listas de asistencia,
guiones. Archive del semillero (207%-2075)

Hay tantas maneras distintas de
registrar el tiempo como personas
en el equipo. Cada una es una pieza
de rompecabezas anhelando su lugar
en el todo para dotarlo de sentido.
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Tabla de horarios. Giovanny Pera (2023)




Unidades compartidas. Giovanny Peda (20

Quien tenga el deseo y la osadia de
navegar por las carpetas del Drive, debhe
disponer su tiempo y corazdn para
perderse, literalmente, en un mar infinito
de nostalgia. Y prepararse para, de tanto
en tanto, recibir una que otra sorpresa
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Inventarios. Archivo del semillero (2019-2015)

baile en Nokaido, la casa de Flor. Tatiana Urrea Uyaban (2023)

Cuando los cuerpos se ocultan, la atmdsfera se
transforma, asistimos entonces a la expresién
de formas, proporciones, escalas, envergaduras,
tonos, brillos, opacidades y composiciones que
nos fascinan, nos emocionan.

148 — 149
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Escacha la composicidn
musical Contracorriente.
Trés Momentos Triadicos del
Maestro Federico Demmer
Colmenares (2025)

Moodboards musicales del agua dulce, el agua salada v el agua que fota.
Federico Demmer (2025)

150 — 151
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Partitura Sraﬁca del paisaje sonoro. Marfa Isabel Mayorga (2023) La luz en la escena. Tatiana Urrea Uqab&v‘ a partir de an ejercicio propuesto por Giovanny Pera (2023)

152 - 1563
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Primeros esquemas de la obra y los personajes. Construccion colectiva de Tatiana Urrea Uyaban,

Lana Rodriguez v Diany Garnica (2013%)

154 — 1565



Resistir

Donde hay poder, hay resistencia
— Michel Foucault, Histoire de la sexualité, tome I: La volonté de savoi

Aguantar, soportar, tolerar, sufrir, encajar, bancar, contener, moderar, sostener,
encajar, oponerse, rechazar, reusar, negarse, rebatir, impugnar, desafiar, plan-
tarse, rebelarse. No sucumbir, no desistir.

La resistencia es una fuerza de creacién, acciéon y produccién que surge parale-
la al poder mismo. No solo se rebela contra este, sino que nace de ély lo acom-
pana. Es una reaccién positiva, ya que transforma las relaciones de dominioy la
subjetividad de los individuos.

Este grupo de accidn, investigacion y participacién en las artes resiste a la indi-
ferencia que caracteriza a nuestro presente. Se opone a la servidumbre frente
a categorias candnicas que establecen los grupos de trabajo y de poder; a la
verglienza que produce lo intolerable en muchos de los sistemas que nos in-
sertamos habitualmente; a la precarizacién de la vida afectiva; a la violencia en
cualquiera de sus formas; a la indiferencia de nuestro contexto; a la fealdad y la
pobrezay con ello, de paso, a la guerray a la muerte.

Desafiamos a nuestros cuerpos y los activamos a la par con nuestros pensa-
mientos. Nos entrenamos en ello con rutinas de flexibilidad, fuerza y resistencia
mental y fisica. Esto es exigente, pues en un baile es necesario soltar los cua-
dernos y todo aparato tecnoldgico para levantarse, liberarse, saltar, sacudirse y
atender los sonidos y el contexto. Para moverlo todo, sin vergiienza, con cierta
felicidad y estética. Bailar, ademas de ser un acto individual o colectivo es, so-
bre todo, un acto creativo; refleja resistencia al no admitir lo establecido como
imposicion.

En esta tercera parte elegimos la fuerza de la reunion, la tensién que establecen
las manos cuando tejen, recortan, pintan, escriben o interpretan y dirigen juntas.
Se trata de reconocer la importancia de crear en compania con otros. También
resistir es permanecer en el grupo, asistir, hacer, demostrar, dar el tiempo nece-
sario a los demas.

CREACION * RESISTIR

[

Poeoro de oro Quimbawla\
Victor Hugo Vzlﬁuqo\zz 2019)
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idear, investigar, escribir, proponer, hablar, exponer. Secuencia de personajes que muestra, tanto la emulacién del ballet original de 1919, como la propuesta

plastica influenciada por la selva amazénica y por las aguas del territorio nacional desde 2023
mover, ensayar, presentar, exhibir.

permanecer, asistir, reforzar, colaborar, provocar.

Momentos méas importantes del Ballet, su

. . Viajes a Leticia
todo aquello que vivimos durante el tiempo que abarca la Cartografia surgimiento y exposiciones al pdblico

Territorios de accidn y pensamiento
que forman la base de la cartografia:
Dessau, Alemania; Bogotd, Colombia;
Campus de la Universidad Nacional
de Colombia; Leticia, Amazonas;
Medellin, Colombia.




Collage de posters.
Archivo del semillero
(2019-2015)

Nosotros. Fotograffa de Santiago Beaumé (2025)
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Collage de personas. Archive del semillero (2019-2025) Hay cosas que no necesitan pie de pagina...






Poporo quimbaya. Fotografia de Nicolds Menéndee (2019)
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Flor Zafirekndo. FofosraFTa de Nicol Torres (20723)
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CREACION - RESISTIR

Nosotros: todos aquellos que hemos formado
parte del Ballet Triddico UNAL o del Semillero
de Investigacion, desde el 2019 hasta el 2025.

LTnea de créditos. Luna Rodriguez y GIovomnv\ Pera (20125)
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